Урок з української літератури 10 клас (за допомогою технологій д.н.)
Дата проведення: 21.10.2021 р. 12 05 – 12 50
Тема. Новаторський характер української драматургії другої половини ХІХ ст. Соціально-побутові та історичні драми і комедії М. Кропивницького, М. Старицького, І. Карпенка-Карого, Панаса Мирного. Родина Тобілевичів і український театр. Зв’язок театру з музикою, сценічними декораціями, одягом.
	Т/л: театр як вид сценічного мистецтва та установа, яка здійснює сценічні вистави.
1. Попрацюйте над таблицями.
Театр корифеїв
	Театр корифеїв — перший професійний український театр

	Час і місце заснування
	1882 р., місто Єлисаветград

	Засновник
	Марко Лукич Кропивницький

	Акторський склад
	Марко Кропивницький, Микола Садовський, Іван Карпенко-Карий, Марія Заньковецька, Панас Саксаганський

	Новаторський характер театру корифеїв
	Синкретичність стилю, український народний репертуар, вистави йшли українською мовою

	Репертуар театру корифеїв
	Українські п’єси: «Наталка Полтавка». І. Котляревського, «Назар Стодоля». Т. Шевченка, «Дай серцю волю, заведе в неволю». М. Кропивницького, «черноморці». М. Старицького, «Москаль-чарівник». І. Котляревського, «Сватання на Гончарівці». «Шельменко-денщик». Г. Квітки-Основ’яненка. Історичні п’єси із героїчного минулого українського народу, більшість з яких належали перу М. Старицького, М. Кропивницього, І. Карпенка-Карого, Панаса Мирного, Б. Грінченка.
М. Кропивницький — творець романтично-побутового театру в Україні. Його драматургія пов’язана з фольклором і кращими зразками української класичної літератури. («Доки сонце зійде, роса очі виїсть». «Глитай, або ж павук». «Дай серцю волю, заведе в неволю». «Олеся». «Замулені джерела». «По ревізії». «Скрутна доба». М. Старицький — автор історичних драм, соціальних драм, популярних водевілів, які відбивали соціальні зміни та економічні зрушення в українському селі та містах.
І. Карпенко-Карий написав 18 оригінальних п’єс: «Безталанна». «Наймичка». «Мартин Боруля». «Сто тисяч». «Хазяїн». «Сава Чалий». та інші
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	М. Старицький
	М. Кропивницький
	Панас Мирний

	Назва твору і жанр
	«Не судилося».
«У темряві». «Талан». (Соціально-психологічна драма)
«Богдан Хмельницький». «Маруся Богуславка». (Історична драма)
«Ой, не ходи, Грицю, та й на вечорниці». (Соціально-побутова драма);
«Як ковбаса та чарка, то минеться й сварка». «По-модньому». «чарівний сон». (водевіль)
	«Дай серцю волю, заведе в неволю». (мелодрама); «Глитай, або ж Павук». (соціально-побутова драма); «Невольник». за поемою Т. Шевченка (інсценізація)
«По ревізії». (водевіль)
«Пошились в дурні». (комічна оперета)
«Дві сім’ї». (соціально-побутова драма)
«На руїнах». (комедія)
	«Лимерівна». (Драматична дилогія)
«Перемудрив». (комедія)
«Спокуса». — (символічна драма-містерія)
«Не вгашай духу!». (драма-дискусія)

	Тематика творів
	Основний мотив оригінальних п’єс — патріотична ідея.
Теми творів: стосунки інтелігенції та селян; життя українського села в перші післяреформені роки; життя українських професійних акторів Боротьба українського народу на чолі з Богданом Хмельницьким проти польської шляхти; патріотичний подвиг української дівчини-невільниці тощо.
	Показ світу духовних цінностей, тих, які плекав віками народ; морально-етичні проблеми, пов’язані з епохою руйнування старих феодально-кріпосницьких суспільних відносин і зародженням не менш жорстоких і прагматичних умов раннього капіталізму (загальна деморалізація села, бездуховність життя суспільного, громадського); сатира на сільську владу в пореформену добу; тема скоробагатьків, нових «панів — землевласників». із шинкарів і прикажчиків, що займають місця розорених дворян
	Загальнолюдські проблеми, вічні теми: свобода й несвобода особистості, брехня й правда, лукавство й честь; ідея свободи особи в суспільстві увага до світоглядних, філософських, моральних проблем свого часу

	Новаторство
	Новий герой — інтелігент-демократ; новий конфлікт — між поміщицькою мораллю і чесними, високоморальними, духовно багатими простими селянами; нова проблематика: проблема вибору між коханням, шлюбом і сценою; драматург — майстер гострих драматичних ситуацій і сильних характерів; нова тематика: відтворення визвольної війни українського народу з польською шляхтою у соціальному руслі; створення психологічно складних образів (Маруся Богуславка); створив віршовану драму; вдале використання українського пісенного та розмовного фольклору
	Кропивницький — новатор жанру соціально-психологічної драми і трагікомедії. Його твори вирізняються багатством мовної палітри; показом конфліктів соціальних, суспільних через родинну сферу; гармонійним поєднанням української етнографії з актуальними проблемами суспільного життя, де виразно розкривалося тяжке iводночас високодуховне народне життя
	Драматургія цього автора демонструє відхід від попередньої традиції української літератури, заснованої на фольклорно-етнографічних елементах. Твори Панаса Мирного утверджують новий тип драми як за тематикою, так і за жанрово-стилістичними особливостями. Орієнтувався на ідеологію і поетику представників «нової драми». (Г. Ібсен,
Б. Шоу тощо). Одним з перших розглянув проблему становища жінки взагалі й жінки- митця зокрема. Піонер у розробці жанру драми-дискусії

	Значення творчості
	Старицький створив реалістичні картини сучасної йому дійсності, його твори сприяли розвитку українського оперного мистецтва
	Сучасники охрестили Кропивницького батьком українського театру. Створений ним театр протягом кількох десятиліть був чи не єдиним публічним осередком культурного життя нації. Творчість М. Кропивницького сприяла пробудженню самосвідомості народу, покращенню його долі, несла високі заповіти громадянськості, правди і добра
	Панас Мирний був одним з тих, хто закладав підвалини й засади розвитку української драматургії, сприяв європеїзації української драматургії



2. Законспектуйте статтю.
РОДИНА ТОБІЛЕВИЧІВ І УКРАЇНСЬКИЙ ТЕАТР
Історія роду Тобілевичів починається, коли управитель південних степних поміщицьких маєтків Карпо Адамович Тобілевич закохався в Євдокію, покоївку поміщиці Злотькійської.
Євдокія Зіновіївна, родом з містечка Саксагань на Катеринославщині, належала до козацького роду Садовських. Рід збіднів, потрапив у кріпацтво, Карпо Тобілевич викупив дівчину з неволі і одружився з нею.
У селі Арсенівна Єлисаветградського повіту (нині Кіровоградщина) у 1840 році з’явився на світ їхній первісток Іван. Родина швидко зростала. Вже в селі Костуватім колишньої Херсонської губернії (нині Братський р-н Миколаївської області) народилися Михайло, Петро, Марія, Панас.
Велика родина жила в нестатках. Хоч Карпо Адамович і був дворянином, достатньо довго була тяганина з признанням роду Тобілевичів у дворянстві, і пов’язана вона була з помилкою у прізвищі, якої припустилися писарі. Цей феноменальний випадок з годом використав у своїй комедії «Мартин Боруля». Іван Карпович Тобілевич.
Родина була дружною, діти веселими і талановитими. Згодом вони стануть славнозвісними Іваном Карпенком-Карим, Миколою Садовським, Марією Садовською-Барілотті, Панасом Саксаганським — корифеями українського театру.
Тобілевичі були людьми освіченими, знали багато віршів і пісень на слова Шевченка. Вихованням дітей займалася мати. Вона прекрасно співала народні пісні, майстерно розповідала казки.
У 70-ті роки, коли родина Тобілевичів уже переїхала до Єлисаветграда, в їхньому будинку щосуботи відбувалися «вечірки». всі співали, та найбільше і найкраще — Маруся і Панас.
Кожен з Тобілевичів йшов своїм шляхом по життю, але кожного цей шлях вів до театру. Всі вони з юнацьких років виступали в аматорських гуртках. На професійну сцену Тобілевичі прийшли майже одночасно — 1881-1884 роках.
Родина Тобілевичів стала яскравим сузір’ям корифеїв українського театру.
Тобілевичі театральні режисери й актори: Панас Карпович Тобілевич (Панас Саксаганський), Микола Карпович Тобілевич (Микола Садовський); Марія Карпівна Тобілевич (Марія Садовська — Барілотті). Брати Тобілевичі: Панас Саксаганський, Іван Карпенко-Карий, Микола Садовський.
Марія Садовська –Барілотті
Широку популярність здобула Марія Садовська, виступаючи спочатку як актриса оперного, опереткового та комедійного жанру, а пізніше — як драматична актриса. На українській сцені Марія Карпівна дебютувала у виставі «Наталка Полтавка». Ця п'єса і сам образ Наталки були дорогі артистці. В родині Тобілевичів був своєрідний культ «Наталки Полтавки», всі знали пісні і сцени з вистави, віршовані монологи були неодмінними у хатньому вжитку. Маючи гарне соковите сопрано, органічно сполучаючи спів з грою драматичної актриси, Марія Садовська була неперевершеною Наталкою. Завжди цікава і різна була актриса у ролях драматичного репертуару. Тогочасна критика схвально писала про її Проню з п'єси Старицького «За двома зайцями», Уляну з п'єси Квітки-Основ'яненка «Сватання на Гончарівці», Харитину з п'єси Карпенка-Карого «Наймичка», Пракседу з драми «Гуцули», Оришку з п'єси Кропивницького «Пошились у дурні». Однією з найкращих ролей, створених Марією Садовською була Софія у «Безталанній» Карпенка-Карого. Спершу в цій виставі вона виконувала роль Варки, але потім збагнула, що сповнений драматизму, ніжний і щирий образ Софії їй ближчий. У цій ролі, як писали рецензенти, Садовська досягала вершин майстерності.
Найкращими її ролями були: Наталка («Наталка Полтавка» І. Котляревського), Одарка («Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-Артемовського), Панночка («Утоплена» М. Лисенка), Маруся («Дай серцю волю…» М. Кропивницького), Софія та Варка («Безталанна» І. Тобілевича) та ін.
Iван Карпенко-Карий
Могутню силу таланту мав видатний украïнський драматург i Іван Тобілевич (Карпенко-Карий) успішно закінчив Бобруйську повітову школу. Мрія про університет лишилася нездійсненною. Матеріальні нестатки змусили 14-річного хлопця працювати: спочатку писарчуком, потім виконувати канцелярську роботу в Бедринці - у ратуші та повитому суді (працював у Херсоні і Елисаветграді).
Щасливий випадок (І863р.) звів юного Івана Тобілевича з акторами Голубооким та Кропивницьким. Ця зустріч, їх подальша дружба була корисною і плідною. Вони організували аматорський театральний гурток, виконували твори Котляревського, Шевченка, Гоголя. 20 років було Івану, коли відбулося перше знайомство з справжнім театром. То була трупа Млотковського. Потім він пішки ходив до Елисаветграду (за 50 км), щоб побачити гру американського актора. А. Олдріджа.
Цікавили Івана Тобілевича культурні події міста. На сторінках газети він виступав із рецензіями на театральні вистави.
Літературну діяльність він розпочав з перекладів українською мовою "Книги чеків" Г. Успенського. Потім було оповідання "Новобранець" (1881Г), п’єси "Бурлака", "Підпанки"(1883г). Твори свої підписував псевдонімом Ігнат Карній.
У рр. він бере участь у таємному елисаветградському гуртку народників, за що потрапив під нагляд поліції як неблагонадійний. Його звільняють з посади секретаря поліцейського управління. Саме тоді прибула з Миколаєва трупа Старицького і І. Тобілевич одержав запрошення вступити до професійної трупи. Як актор і драматург він починає гастролі у Ростові, узявши собі сценічне ім’я Карпенко-Карий, на честь батька Карпа Адамовича. В трупі ще працювали його молодші брати Микола Садовський І Панас Саксаганський. Вони успішно гастролювали з театром у Одесі, Миколаєві, Києві. Однак акторська діяльність Карпенка-Карого була перервана арештом. Він змушений був залишити місто, бо йому заборонялося жити в Україні й у великих містах Росії. Жив актор у Новочеркаську під "гласним наглядом". Коли ж мав приїхати до міста цар, Карпенка-Карого було вислано на станцію Константинівка.
Три роки проведені Карпенком-Карим у Новочеркаську, не минули марно: він написав п’єси "Бондарівна", "Розумний і дурень", "Мартин Боруля", "Безталанна".
У 1887 році драматург повертається до Єлисаветграду, тут під наглядом наймички жили його діти. Але відразу ж змушений був поїхати на хутір Надія названий так на честь померлої від туберкульозу дружини Надії Карлівни, яка була йому добрим другом і товаришем по аматорським гурткам. Хутір був оазисом серед степу, де кожен, хто відвідував його, мав посадити дерево. Тут Карпенко-Карий написав п’єси, які увійшли в ; золотий фонд української класики: "Сто тисяч", "Хазяїн", "Сава Чалий" та інші. Це була справжня революція у драматургії і театрі. Карпенко-Карий перший вийшов за межі етнографічного шаблону з мелодрамами про кохання та злих розлучників і започаткував серйозну громадську комедію. Але його шлях на сцену був тернистий.
Царською цензурую українському театрі свідомо навязувався духовний провінціалізм, хуторянство. Заборонялися п’єси з життя інтелігента та на історичну тематику. Цензура мала на меті керувати процесом розвитку української драми, спрямовувати його у соціально пасивне русло. Тому ставила своє - "К представленню не підлежить". Автору і драматургу Карпенку-Карому бракувало театру. Як тільки закінчився строк поліцейського нагляду, він повертається на сцену (1888г.) і не залишив її до кінця життя: спочатку у трупі Садовського, пізніше - Саксаганського. Він виконував роль Тетерваковського ("Наталка Полтавка"), Хоми ("Ой, не ходи, Грицю..."), Мартина Борулі ("Мартин Боруля") та інші.
Індивідуальність І. Карпенка-Карого не мала аналогів на українській сцені. Зовні він не був схожий на актора. У житті і на сцені І. Карпенко-Карий цурався всього показного. Він ненавидів сценічну фальш і нерідко жертвував яскравістю, щоб виграти у достовірності. Невипадково І. Карпенка-Карого зараховано до акторів європейського масштабу.
У різні часи театральний колектив, де працював І. К.Карпенко-Карий мав різні назви, формально це була одна з багатьох мандрівних українських труп. Виступи українських акторів із захопленням сприймались не лише в багатьох периферійних російських, та українських містах а й у Москві і Петербурзі.
У Миколаєві Карпенко-Карий як актор режисер ставив усі свої 18 драматичних творів. Власник миколаївського готелю "Золотий якір" К. Монте перебудував його у театр на 130 місць. Надалі він став театром Шевера, а тепер це Російський драматичний театр.
Новозбудований театр був менший за Одеський, але зал для глядачів вражав своїм комфортом, чистотою і художнім оформленням,
На цій сцені Карпенко-Карий виступав у сезонах І889-І893 років. Глядачі Миколаєва з захопленням зустрічали усі виставці цього театру про що свідчать старі газети.
У 1905 році Іван Карпович тяжко захворів на рак печінки. Після лікування в Ялті ще в січні 1907р., переборюючи біль, актор грав під час гастролей в Умані. Це був його останній вихід на сцену. У серпні разом із Софією Віталіївною Тобілевич (в дівоцтві Дітковською, співачкою в трупі Старицького), яка з новочеркаських часів стала актору другою дружиною і поділяла з ним його долю до кінця життя, він виїхав до Берліна, продовжити лікування, але 15 вересня там помре. Тіло його було перевезено і поховано на Карлюжинському цвинтарі поряд з могилою батька, поблизу хутора Надія - цьому "найкращому куточку у всьому Єлисаветградському повіті", як писав сам драматург.
Творча діяльність Карпенка-Карого була глибоко осмислена великим українським письменником-демократом І. Я. Франком, який на той час вважався суворішим критиком Він писав: Чим він (Карпенко-Карий) був для України, для розвою її громадського та духовного-життя, це відчуває кожний, хто чи то бачив на сцені, чи хоч би лише читав його твори, це зрозуміє кожний, хто знає, що він був одним із батьків новочасного українського театру, визначеним артистом та при тім великим драматургом, якому рівного не має наша література”
Микола Садовський
Як актор Садовський відзначався винятковою пластичністю, простотою, глибиною і щирістю почуттів, хоч і не позбавлених характером гри «нутром» (від великих емоцій до спаду). Садовський уславився в героїчно-історичному — Богдан Хмельницький (в однойменній п'єсі М. Старицького), Сава Чалий (І. Карпенка-Карого), Гетьман Дорошенко (Л. Старицької-Черняхівської) і героїчно-побутовому репертуарі: Дмитро («Не судилося» М. Старицького), Опанас («Бурлака» І. Карпенка-Карого); був першим Командором («Камінний господар» Лесі Українки) і Городничим на українській сцені («Ревізор» М. Гоголя.
Садовський також сприяв збагаченню українського репертуару перекладами («Ревізор» М. Гоголя, лібрето опер «Галька» С. Монюшка, «Продана наречена» Б. Сметани та ін.) Як режисер Садовський виховав цілу плеяду українських акторів (А. Петляш, О. Корольчук, Є. Хуторна, М. Малиш-Федорець, І. Ковалевський і багато ін), даючи їм більшу свободу у створенні образу.
Панас Тобілевич (Саксаганьський)
Спочатку Панас Карпович склав кар’еру військового. Службі у війську він віддав п’ять років життя. Після закінчення військової школи в Одесі (1980р.) він одержує призначення у 58-й Празький піхотний полк, що базується у Миколаєві. Оселився на вулиці Інженерній, 2. Згодом він став критично дивитесь на офіцерське життя. У війську царила атмосфера муштри, що гнітила творчу особливістю. Молодий Панас знайшов собі заняття, став організатором полкової бібліотеки. Тут він зблизився з полковником Ашенбреннером, який виявився інтелігентною людиною з демократичним поглядом. Він очолював таємну військову організацію "Народної волі". Слухаючи розповіді Ашенбреннера, Панас набирався знань історичної науки, у нього зароджувалася думка зовсім порвати з армією, віддати сили для чогось корисного. Ще з юнацтва Панас виступав у аматорських театральних гуртках і тепер мріяв про театр.
Невдовзі сталося і нагода. У той час, коли частина була на маневрах в Одесі (І883р.) там гастролювала трупа Старицького з Кропивщщьким Садовським І Заньковецькою. Панаса Карповича було запрошено до трупи і перший його виступ був у п’єсі "За Німан іду” на сцені Миколаєва.
Так у 24 роки він стає професіональний актором, взявши собі театральний псевдонім Саксаганського - в пам’ять про материне рідне село. Саксагань. „Вітай мене, Іване, як артиста що має вже кількамісячний сценічний стаж. Вітай Панаса Саксаганського”- писав він до старшого брата Івана. "І вітаю, І бажаю щастя! Іди твердо тим шляхом, на який
ступив!.” - відповів Карпенко-Карий.
Особливо на перших кроках театрального життя Панаса Карповича всіляко підтримував І. Карпенко-Карий. Безумовно Саксаганський вчився секретам професії і у М. Кропивницького, і у М. Заньковецької, проте по останню пораду йшов до старшого брата.
За дуже короткий час Панас Карпович не тільки набув сценічного досвіду, спробувавши себе у різних ролях і виявивши свій рідкісний хист перевтілення, а й глибоко засвоїв уроки психологічної майстерності, що викладав йому І. Карпенко-Карий. Його здатність до сценічної трансформації і збереженою при цьому рідкісної органіки дивовижні.
Невпинне поповнення інтелектуального багажу, постійна самоосвіта здатні до критичного осмислення театрального буття і власного досвіду сполучались у П. Саксаганського з прагненням прокласти власний шлях у мистецтві.
Він виробив власну систему роботи над роллю і залишив думки з цього приводу, які не втратили свої цінності й сьогодні. Сучасники пов’язували з ім’ям Саксаганського поняття "Інтелігентній актор".
Театральні шляхи кожного з Тобілевичів постійно перетиналися. 1888 році було створено "Товариство малоросійських артистів під керівництвом К. Садовського, куди входили Саксаганськии і Карпенко-Карий з дружиною Софією Віталіївною Тобілевич, а також М.3аньковецька, М.Садовська-БарІлоттІ.
Театр трьох братів проіснував до кінця 1889 року, коли Заньковецька і Садовський вийшли з трупи. Сталося це у Миколаєві. Колектив очолив Панас Саксаганський, продовжуючи виставляти на миколаївській сцені п’еси відповідно до репертуару. Новий 1890 рік трупа відзначала у Миколаєві виставою "Доки сонце зійде, роса очі вніс”. Акторське товариство згуртувалося навколо Саксаганського та Карпенка-Карого.
Добровільно відновившись від заманливої кар’єри актора-прем’єра, II. Саксаганський зв’язав свою долю в мистецтві із задумами І. Карпенка-Карого і став режисером.
На весні І890 року про себе заявила оновлена трупа, яка називалася "Товариство російсько-малоросійських артистів під керівництвом II. К. Саксаганського". Формально це була одна з багатьох мандрівних українських труп. Але на шляху ідейно-мистецьких шукань драматург і актор Карпенко-Карий, режисер і актор Саксаганський та їх сценічний ансамбль досягли вершин професійної майстерності і започаткували новий тіш театрального видовища.
Жодна українська трупа не мала такого великого й різноманітного репертуару, як трупа Саксаганського. З перших вистав трупа набула слав. Бона ставила п’єси Карпенка-Карого, Старенького, Кропивницького Островського.
Як режисер Саксаганський вперше в Історії українського театру запровадив план постановки вистави. Особливу увагу приділяв роботі з акторами, добиваючись ансамблю. Затверджуючи на українській сцені соціально-психологічну драму. Саксаганський-режисер повністю поділяв погляди свого брата Карпенка-Карого і діяв в ім’я високої сценічної майстерності.
У червні 1910 року "Товариство" припинило своє Існування. Панас Карпович Саксаганський оселився у Києві і працював у різних театральних трупах. У роках очолював у Києві постійний Державний народний театр, на основі якого утворено Театр Ім. ї.
У радянські часи Саксаганським написані праці "Як я працюю над - роллю", "До театральної молоді” "До молодих режисерів", „з історії українського театру", перекладено ряд творів, російських і західноєвропейських авторів на українську мову.
Помер останній з корифеїв - Панас Саксаганський на 82 році життя (І940р,).
Зв’язок театру з музикою, сценічними декораціями, одягом тощо.
Для того щоб підготувати і показати виставу, потрібно попрацювати не лише автору п’єси і акторам. Колектив театру складається з багатьох працівників — представників різних професій. Кожний з них виконує певну частину роботи. Драматург створює п’єсу, художник — декорації і костюми, композитор — музику, актори сценічні образи, режисер спрямовує і об’єднує роботу творчого колективу. У театрі не тільки багато авторів, але і представників інших мистецтв: поряд з літературою (драматургія) співіснує і живопис, і музика, і танок, і мистецтво створення декорацій, костюмів, працюють майстри освітлення тощо. У спектаклі об’єднується (синтезується) творча робота представників різних мистецтв.
Література, живопис, музика, танок — мистецтва, які можуть існувати і поза театром. Проте, всі вони, беручи участь у роботі театру, виконують завдання, які істотно відрізняються від тих, що здійснюються цими мистецтвами поза театром. У театрі витвори цих мистецтв — п’єса або декорація — не повинні впливати на глядача безпосередньо. У театрі безпосередньо впливають на глядача, вступають з ним у живий зв’язок тільки актори. Актор є посередником між глядачем і всіма учасниками творчої роботи над створенням спектаклю.
Усі мистецтва, які беруть участь у створенні спектаклю, дають матеріал для творчої роботи актора. Усі ці мистецтва (драматургія, музика) повинні давати матеріал, придатний для того, щоб актор міг його використати в своїй творчій роботі, в своїй грі. Матеріал, придатний для такого використання, називається театральним матеріалом.
3. Робота з підручником. Опрацюйте статтю підручника, с. 76-83.
4. Запишіть в зошит:
Драма – …, с. 83.
5. Попрацюйте над рубрикою «Діалог із текстом» (питання 5-12).
Домашнє завдання. Розвиток театру в Україні. Театр корифеїв.
